Preklenuti
prostoru

Uzaviené prostory potrebuji stfrechu a lidé jiz pred dlouhou
dobou objevili, ze zakfiveny tvar oblouku poslouzi tomuto ucelu
velmi dobre. Z formalniho hlediska vychazi z geometrie kruhu.
Kulova plocha, ktera vznika uvnitt, si hraje s timto ukolem a vytvafri
nekonecnou radu zakrivenych oblouku, kleneb a kupoli.






Stavba oblouku

e zdénych stavbich jsou cihly a kimen (zvl4st
Vnebo v kombinaci) uspofdddny do pilifa

a zdi. Jsou obvykle drzeny na mist¢ maltou
vlozenou mezi jednotlivymi kusy — ackoli nékteré
velmi precizni typy kamenného zdiva byly spojeny
nasucho, bez pouziti malty. At uz s maltou nebo
bez, zdivo je vynikajici v kompresi a mize snadno
prenést tihu ze stfechy a vyssich ¢isti budovy dola
do zdkladu. Ale co se stane, kdyZ umistime do zdéné
zdi otvor? Dokonce i kdyz je to vyplnové zed (ne-
nosnd), zdivo nad otvorem potiebuje mimorfiddnou
oporu, aby bezpe¢né preklenulo otevieny prostor
a nezhroutilo se. Tento problém vyfesil oblouk, kte-
ry udrzuje zdivo pod tlakem a zdroven rozdéluje sily
do stran, a tak umoznuje vznik volného otvoru.

V opravdovém oblouku jsou jednotlivé ¢dsti ve
tvaru klinu stejného tvaru a velikosti, nazyvané
»klendky*, a ty vytvareji oblouk. Tyto klendky maji
vice méné obdélnikovy vzhled, takze jejich hloub-
ka je vzdy vétsi nez jejich Sitka. Ve stfedu zakfiveni
je jeden, kolem tohoto bodu jsou soustfedné pul-
kruhy vnitintho oblouku (vnitini kfivka) a vnéjsi-
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ho oblouku (vnéjsi kiivka). Ustiedni kimen je
umistén ve stfedu pfimo nad obloukem a vsechny
spoje mezi jednotlivymi klendky se od ného vyrov-
navaji v polomérovém pramétu. Tento soubor pra-
videl pomdhd vytvafet polokruhovy oblouk. Dva
kvadry, na kterych je oblouk umistén, jsou nazyvé-
ny ,patni kvadry® a prvni dva klendky (kazdy na
jedné strané) jsou nazyvdny ,patni klendky*®.

Samoziejmé existuje mnoho variant tohoto z4-
kladniho oblouku. Ale jestlize jsou tato pravidla
piili§ ignorovdna, oblouk se muzZe zacit ohybat
a pri¢né sily zpusobi to, Ze oblouk uz nevydrzi tlak.
To muiZe nastat napiiklad, jestlize mira klendka je
obricend (takze $itka pfevysuje jejich hloubku).
Navic oblouky a klenba postavend z cihel nezacho-
vévaji kvili malté pouzivané v cihlovych stavbich
stdle tytéz vlastnosti a kdyz se pohnou, zméni pii-
soben sily v oblouku.

Centrovdni
Kazdy opravdovy oblouk potfebuje béhem sta-
vebniho procesu typ bednéni nazyvany

OBLOUK
Bloky ve tvaru klinu (klendky), které vytvari oblouk,
jsou pod tlakem. Upati oblouku tla¢i smérem ven
proti sousedicimu zdivu ve tvaru, ktery pfipomina
parabolu (zalezi na konkrétnich podminkach

zatizeni).
A - Ustfedni kdmen
B - vnéjsi oblouk ——
C - vnitfni oblouk E- + f
D - klenéak A
E - patni klenak
F - patni kvadr I
.I-Ir. F




Pii stavbé nové Kongresové knihovny ve Washingtonu
DC v r. 1892 (vlevo) manévruji pracovnici s tstfednim
kamenem oblouku jihozdpadniho stiesniho ndstavce
rotundy. Dnes jsou oblouky ziidkakdy vyuziviny; sta-
ly se zastaralymi poté, co se zacal pouzivat Zelezobeton
a ocel pro preklady.

»centrovani“. Tradi¢né bylo pouzivdno dfevo.
Konstrukce dfevéného jakoby podpérného tré-
mu byla zasazena od jedné ke druhé paté¢ oblou-
ku, a jestlize nebyla postavena zddnd podpéra
k uneseni jeho véhy, potom byl trdm zapfen do
podlozi pod nim. Krajni a horni okraj centrovd-
ni musel kopirovat obrys vnitini plochy oblou-
ku. Pak byly umistény na misto patni klenaky,
nédsledované klendky ve vyrovnanych pdrech
a nakonec dstfednim kamenem (vrcholovym kle-
nikem). V konstrukcich, které nepouzivaly mal-
tu, bylo centrovdni odstranéno, az kdyz byl
Ustfedni kdmen na misté. Polomérové spoje mezi
klendky prfendsely silu kolem oblouku v jakoby
parabolické drdze, tla¢ené vné proti zdivu na obé
strany. V budovich, které byla malta pouzita,
musela uschnout pfedtim, nez byla odstranéna
centrovaci podpéra. Vznikly oblouk mél tenden-
ci chovat se jako by byl z jednoho kusu, s kom-
plexnéjsim rozlozenim akei a reakci, jak bylo
vysvétleno dfive.

Potfeba centrovaného bednéni muze vypadat
jako hlavni nevyhoda oblouku. Ale v raciondlné

navrzenych budoviéch je totéz centrované bednéni

znovu pouzito, takze ¢as a materidl tomuto véno-
vany to nakonec vyvazuje. Budova se sérif soubéz-
nych obloukd, jako je fimsky trh ve Smyrné (nyni
Izmir v Turecku) z 2. stoleti n. ., nepottebuje
zidné nosné (dfevéné) stfeSni trvaerzy a otvory
dvefi a oken vyuzZivaji oblouky a velké dievéné
pieklady nejsou tieba. V obou pripadech maji vy-
sledné zdéné budovy lepsi odolnost proti ohni.
Nakonec fasdda budovy s oblouky md velky este-
ticky potencidl, ackoli je zvldstni, ze dekorativni
moznosti oblouki byly pted obdobim Rima ziid-
ka prozkoumdviny.

Zkoseni rohu

Z a vlady fimského impéria byly betonové
oblouky a klenba staviteli a architekty
maximalné vyuzivany k vytvoreni dynamickeé-
ho prostoru s velkym rozpétim. Rimsti zedni-
ci méli cely soubor ,pravidel pro stavbu’, aby
znali limity svych konstrukénich metod. To
bylo dost konzervativni, aby alespon nevzni-
kaly ¢asto stavebni chyby — pokud byla pravi-
dla dodrzovana. Néktefi Rimané na svych
domech viak ale zkosili rohy, a tak zranéni
a nékdy smrt pFi zhrouceni budovy byly béz-
nym osudem pro chudé obyvatele obytnych
dom starovékého Rima.

STAVBA OBLOUKU

Oblouk a ornament

Oblouk m4 prvky a tvar, které se dobfe kombi-
nuje s architektonickymi ornamenty. Naptiklad
v nékterych kulturdch se stalo zvykem stfidat
barvu klendkd, jak vidime v muslimskych stie-
dovékych budovich ve Spanélsku a roménskych
kostelech v jistych ¢dstech Francie a Némecka.
Dramaticky kontrastujici barvy vedlejsich kust
tak pfitahuji pozornost k pfirozené struktufe ob-
louku. Mnoho obloukt mélo specidlné zakfiveny
Ustfedni kdmen, casto s ¢elnf plochou vyzdobe-
nou symbolem, ale také mohl byt navrzen tak,
aby odradil ddbelské sily. Vskutku jedno z nej-
star$ich vyuziti obloukt bylo v méstské brdné
a ochranny ustfedni kdmen zcela odpovidal této
funkci. V nékterych architektonickych oblastech,
nejznatelnéji v Byzancii, byl oblouk kombinovin
s pfekladem tak, aby byl vytvofen odlehcujici ob-
louk, pojmenovany tak, protoze oblouk odvddél
tlakovou silu pry¢ z prekladu. Prostor mezi ob-
loukem a pfekladem je nazyvan svétlik nebo tym-
panon a jako klasicky vlys byl pfilezitosti pro
pouziti kiehcich, dekorativnéjsich materidla,
jako je omitka, terakota, malované plastiky nebo
mozaika.

Rada obloukii s pouzitim tmavych a svétlych kament
pro hlavni lod baziliky Sante-Madeleine v Vézelay ve
vychodni Francii. Jak tvrdi mnisi, tento romdnsky kos-
tel se stal v r. 1104 domovem pro ostatky Maii Magda-
leny a byl populdrnim poutnim mistem.
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PREKLENUTI PROSTORU

Pont du Gar

Nimes, Francie

o staleti zasnou cestovatelé po jizni Francii

P nad Pont du Gard. Tato masivni vipencovd
obloukovd konstrukce za modernim méstem
Nimes neni vlastné jen mostem, ale preklenutim
akvaduktu mostni konstrukci. Byla postavena Ri-
many v bod¢, kde akvadukt, kanal vedouci vodu,
musel prekrodit feku Gard. Rimané nebyli prvnimi
lidmi, ktef{ nasli zpusob, jak prevést vodu do obyd-
leného Gzemi, ale opravdu excelovali ve vodnim sta-
vitelstvi. JelikoZ byli velmi ndroéni na kvalitu vody,
nejdiive nasli vhodny vodni zdroj, obvykle v kop-
cich — cely systém vodnich kanalt musel byt pod-
porovan gravitaci, takze zdroj zpod kopcl stejné
nepfichdzel v Gvahu. Voda byla shromazdovina
v ur¢itém druhu jimky a potom nasmérovdna do
kandlu. Kandl mohl byt pod zemi, na povrchu zemé
nebo vysoko nad zemi, coz zdviselo na topografii.
Kdyz se povrch zemé dramaticky ménil kvili kop-
ciim nebo tdolim, navrhovatelé akvaduktu museli
vytvofit klasickou analyzu ndkladt a vynosi: inves-
tovat pracovni silu a materiil na odklonéni kanilu
na dlouhou vzdilenost nebo namisto toho vytvofit
tunel nebo premosténi. Obéas mohli obejit udoli
vyuzitim principu spojenych nddob, ale jen pokud
vzestup, kterého musela voda dosdhnout na vzddle-
né strané tdoli, byl mensi nez vyska, které dosaho-
vala puvodné. Ale tento systém mohl byt
problematicky na udrzbu, takze pfemosténi bylo

¢asto lepsim fesenim u hlubokych, dlouhych ale Gz
kych ddoli, jako je roklina, kterou feka Gard tece.

Dostat se pres Gard
Nimsky akvadukt byl pldnovin za vlidy Augus-
ta, pravé pred 2000 lety k zdsobovdni mésta
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(dnesni Nimes). Augustus zamyslel mésto jako
misto pro usazeni veterdnu z vélky v Egypté,
a proto legie spolupracovaly na stavbé akvaduk-
tu. Protoze pracovni sily bylo dost a byla dobfe
organizovand, vipencové lomy pretékaly a cas
tla¢il, tak vedouci projektu rozhodl, ze aby se
dostali ptes feku Gard, preklenou udoli troji fa-
dou oblouka.

Pont du Gard je jednoduchd, uzitkovd stavba,
kterd je velmi obdivovdna pro svou krasu. Umis-
téni je velmi malebné, vipencovy akvadukt je
ponechany v pfirodnim stavu, obvykle ¢istd voda
feky Gard je plnd pstruht a svahy jsou porostlé
dubovymi lesy. Specificky vdpenec pouzity na
akvadukt je zrnity a ma krdsnou zlatavou barvu.
Kdmen je také vyjimecéné vhodny pro uzitkovou
stavbu. Byla postavena bez malty a kazdy blok
byl pe¢livé opracovin.

Je to v$ak tvar akvaduktu, ktery vzbuzuje nej-
vice ucty. Mélky tok feky byl pfeklenut jednim
stiednim obloukem (z4ddné potdpéci zvony ani
Cerpadla zde nebyla potieba). Oblouky na obou
strandch byly mirné uz$i nez stfedni oblouk, ale
rovnaji se jeden druhému, takze uspotrdddni bylo
symetrické. Druhd fada obloukti md ten samy
rozestup, takze vertikdlni pilife jsou uspofdddny
stejné. Dva odli$né poloméry oblouka byly pfi-
zplisobeny snizenim vychoziho bodu velkého
sttedniho oblouku, takZe Gstfedni kameny vsech
obloukiti byly v té samé vysce. Pomér dvou od-
lisnych polokruha byl 3:4. To bylo velmi dile-
zité na vrchni fadé, kterd nesla vodu. Vrchni
fada obloukt byla mnohem mensi a jejich roz-
misténi bylo stavebnicové: tfi oblouky byly
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Téméf pied 2000 lety akvadukt, jehoZ souddsti bylo
toto kouzelné premosténi (vpravo), obdaroval fimské
mésto Nemausus nepietrzitym proudem cerstvé vody.
Kazdy kdmen Port du Gard byl precizné opracovin,

aby ,,sedél“ — ve stavbé nebyla pouzita zidnd malta.

umistény nad druhou fadu bo¢nich oblouka, za-
timco ¢étyfi oblouky byly umistény nad prostfed-
nim obloukem v druhé fadé. Diky tomu byly
vertikdlni sily rozlozeny symetricky a uspofddd-
ny tak, aby byly svedeny dolu skrze konstrukei.
Na druhé strané udoli oblouky pokracovaly, do-
kud se nepotkaly se skalnim podlozim svazuji-
cim se z rokliny. Celkem zde bylo vybudovino
17 obloukt v nizsich faddch a 38 v nejvyssim.

Dalsim rysem Pont du Gard je jeho stavebni
pruzracnost. Kazdy klendk je jasné viditelny.
Patka klenby a vrchni roh kazdé fady jsou ozna-
Ceny vycnivajici vrcholovou zakonéujici fimsou,
kterd také bezpochyby slouzila, kdyz stavba rost-
la, jako lista pro centrované bednéni oblouku.
Jiné zbytky po stavebnim procesu, jako je sada
otvort pro bfevna a vy¢nivajici kvddry (k udrze-
ni stavebniho leseni a bednéni), nebyly zaplnény
ani odsekdny poté, co byl akvadukt dokoncen.
Jestli slouzily pro pozdéjsi udribu, je nejisté;
rozhodnuti zanechat je tak, mohlo byt také z du-
vodu usetfeni casu.

Privedeni vody do mésta

Jakmile byl akvadukt dokoncen, jeho vodni ko-
ryto mohlo byt oSetfeno hydraulickym cemen-
tem a pripraveno k vedeni vody. Vsechny fimské
akvadukty byly v pravidelnych intervalech vyba-
veny Cisticimi boxy a reviznimi otvory. Poté, co
voda, kterd tekla rychlosti 400 1 za sekundu, po
50 km dotekla do Nemausu, byla pferozdé¢lena
do mésta. Celkovy vertikdlni pokles podél celé
drdhy akvaduktu byl prekvapivé méné nez 15 m!
To je dukaz schopnosti fimskych zemémérica
a stavitela.

A jak byla voda pouzivina? Mésto muselo mit
pfinejmensim jedny vefejné ldzné. Nemausus
mél velky amfitedtr, ale jinak byl relativné nend-
padnym fimskym méstem — fontdny v ulicich
byly spise uzitkové nez pusobivé. Voda nepfetr-
zité tekla a byla odvddéna do méstskych kanali-
zaci, coz ji pomdhalo odéerpat. Kazdy obcan
Nemausu mél diky akvaduktu garantovany pfi-
stup k cerstvé pitné vodé a moznost chodit po
¢istych ulicich.

Ze vzduchu je perfektni zarovndni a symetrie Pont
du Gard jasné vidét. Ti fady oblouki se ty¢i do vys-
ky téméf 50 m nad hlubokou roklinou feky Gard.
Stiedni oblouk ve spodni fadé pres feku je jediny
s rozpétim 24 m.






PREKLENUTI PROSTORU

Oblouky

ravé oblouky byly poprvé vyuzity — opravdu
P bohat¢ — ve staroveéké Mezopotdmii. Stavite-
1é v tomto vyprahlém regionu brzy vytvorili
cihlovou tradici, protoze Zddné velké kusy dieva
nebo kamene nebyly dostupné. Zpocitku pouziva-
li na slunci susené cihly, ale ty mély omezené vyu-
ziti, vytvéreli tak velmi masivni zdi s nékolika
otvory. Kdyz stavitelé zjistili, ze pdlené cihly jsou
tvrdsi a stabilnéjsi, objevili tim vhodny materidl pro
mnoho stavebnich metod véetné oblouki.
Na zaddtku 4. stoleti pf. n. l. poté, co navézali
kontakt s vychodnimi kulturami, zvla$t¢ Babylo-
nem, pfivezli vojici Alexandra Velikého koncept

Typy oblouku

RIMSKY OBLOUK
Starovéci Rimané pIné vyuzivali
skutec¢ného polokruhového oblouku
tak silng, Ze je ¢asto dodnes nazyvan
fimskym obloukem. Ale obvykle byly
postaveny z betonu a chovaji se
spise jako monolit nez skute¢ny
oblouk.

LOMENY OBLOUK
Lomeny, neboli goticky oblouk,
je prizplsobivéjsi nez fimsky. Je

hlavnim rysem islamské
architektury a pozdéji i gotické
architektury.
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obloukt do Recka. Prvn{ generace oblouki byla
pouzita pro vojenské ucely: stavély se brany do
pevnosti. Nenf{ zde Zddny diikaz o experimentdln{
fézi v feckém zptsobu stavéni oblouka; spise to vy-
padi, Ze tato myslenka byla pfenesend celd. Pred-
chadci Rekit z doby bronzové, Mykénané,
vytvofili konzolové tvary podobné opravdovym
oblouktim a klenbé, ale to nebyly skute¢ni pred-
chiadci feckého oblouku, protoze vyuzivaly konzo-
ly misto klendka.

Reétf architekti si nemysleli, Ze oblouk je vhod-
nym tvarem pro monumentilni budovy, jako jsou
chrdmy. Namisto toho byl odsouzen pro pouziti

LALOCNATY OBLOUK
Lalo¢naty oblouk ma tfi nebo vice lalokd,
neboli listk{. Také mGze byt nazyvan listkovy
oblouk” nebo vice popisné ,jetelovy oblouk”.
Trilalo¢né nebo tfilistkové oblouky maji tfi
laloky, pétilalo¢né maji pét lalokd, jak je vidét
zde. Kromé nich mUiZe existovat
i vicelalo¢naty oblouk.

ESOVITY OBLOUK
Esovity oblouk je vytvoren dvéma kfivkami, nejprve

konkavnimi potom konvexnimi, které maji tvar pismene

S s vertikalnim koncem. Nejprve se objevil na Blizkém
vychodé a pozdéji se stal vyznamnym prvkem v evropské
gotické architekture. Je spojen predevsim s Benatkami v Italii

v uzitkovych budovéch, jako jsou vodni rezervodry,
podzemni chodby, podezdivky a schodisté. Jejich
postoje zlistaly velmi konzervativni k velkému roz-
péti oblouku a plné nevyuzivali jejich potencidl.

Rimské objevy
Rekové predali oblouk Rimantim pti vile¢ném
kontaktu v jizni Itdlii v 3. stoleti pf. n. l. Tato mys-
lenka se ujala velmi rychle a vydrzela bez velkych
inovaci az do 1. stolet pf. n. L.

Poté Rimané objevili velmi sofistikované ob-
loukové a trdmové prvky kombinované s horizon-
talnimi liniemi. Koloseum v Rimé (80 n. L.) je

MAURSKY OBLOUK (OBLOUK VE
TVARU KONSKE PODKOVY)
Tento oblouk rozsifuje konce polokruhového
oblouku az za bod poloméru tak, Ze se
zacinaji sbihat a vytvari tvar jako konska
podkova. Tento oblouk byl pouzivan Vizigéty
ve Spanélsku a stal se charakteristickym pro
maurskou architekturu.

MONOLITICKY OBLOUK
Je to horizontalni preklad (vodorovny
kvadr pres otvor) s vytesanym
obloukem. Je zfidka vyzdoben,
protoze vytesani oblouku preklad
znacné oslabuje.



vyvrcholenim tohoto fimského vy-
ndlezu: vrstvend konstrukce je tfi
podlazi vysokd a kolem jejiho kru-
hového obvodu se obtdceji nepretr-
zité oblouky. Pokracovdni také
predstavuji klasické fddy: korintsky
fad, nad nim iénsky a nad nim tos-
kdnsky. Vycnivajici paty kazdého
oblouku maji propozi¢né vyvézeny
vztah k dvéma sloupiam, které je
podpiraji. Tento vzor byl tak spés-
ny, ze muze byt nalezen ve zbytcich
kazdé baziliky ze stredoveku. Také se
znovu objevil v jasné, zdmérné imi-
taci béhem renesance.

Variace na oblouk

Od zacdtku stiedovéku se objevilo
nekolik jinych vyraznych forem ob-
loukuti, které vychdzi z kulturnich
posunit tohoto obdobi. Nékteré
z nich, jako napftiklad lomeny ob-
louk, mohou byt efektivnéjsi nez
fimsky.

Oblouk pfebird vertikdlni sily
a pfesmérovavd je do strany; pfi tom
vznikaji velké horizontdlni tlaky, na-
zyvané ,piitlaky“. Jednim zpuso-
bem, jak pusobit proti pritlaku, je
umisténi pfimé hmoty do oblasti
kazdé strany oblouku (konstrukce
nad obloukem) nebo pfinejmensim
vytvofeni podpérného pilife v paté.
Jestlize nejsou pritlaky vyrovndvany,
oblouk se zhrouti kvili vnéj$imu vy-
chyleni. Jinym zptasobem, jak rusit
pritlak je zménit tvar oblouku: jest-
lize je tvar oslaben ve svislém sméru,
pritlak vede vice vertikdlné nez ho-
rizontdlné a je tu mensi tendence
oblouku uvolnit se. Lomeny oblouk
tomuto tvaru odpovidd. Polomér
v lomeném oblouku je vétsi nez jeho
rozpéti. Dva oblouky se potkdvaji
v thlu bez toho, aniz by se dotykaly
(to znamend, ze dva oblouky maji
jeden bod kontaktu, ale nekiizi se).
Tento tvar je také nazyvin oblou-
kem gotickym.

Jiné vyzna¢né formy oblouku
byly vyvinuty ve Spanélsku, severnf
Africe a na Stfednim vychod¢. Prv-
nim byl maursky oblouk, pfineseny
do Spanélska pti stéhovani Vizigbti
v 5. stoleti. Prodluzuje se vice nez na
polovinu oblouku, takze jeho zdklad je uzsi nez
jeho prameér. Poté, co Arabové porazili Vizigty
v 1. 711, pokracoval vyvoj pouzitim kiestanskych
vytvor pretvofenych podle arabskych zvyklosti
(zndmé jako mozarabské), jako je kostel San Mig-
uel de Escalada (913). To bylo také pfevzato maur-
skou architekturou a ze Spanélska se roziitilo do
severni Afriky a dal.

Tti dalsi typy obloukd, lalo¢naty, persky a eso-
vity oblouk se vyvinuly v islimské i kiestanské ko-

- L f
- i g e
i = =
£ am
] | |
|

Polokruhové oblouky se zvysenou patecni ¢arou obe-
zdéné mramorem a podpirané mramorovymi sloupy
obtidi schodisté a balkény Pallazo Contarini del Bovo-
lo z 15. stoleti v Bendtkédch v Itdlii.

munité béhem stfedovéku. Lalo¢naty mél tfi nebo
vice vybézka na kazdé strané, Cisté pro dramaticky
efekt. Jeho jiny ndzev, jetelovy listek, je presnéjsim
popisem jeho zevnéjsku. Mél své kofeny na maur-
ském Iberském poloostrové. Persky neboli ctyi-
stfedovy oblouk m4 vice nez jeden polomér, jak
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napovidd jeho jméno, ale rizné segmenty se setkd-
vaji v bodé te¢ny (s vyjimkou horniho). Je to mir-
né zplostéld verze lomeného oblouku. Esovity je
jinou verzi lomeného oblouku. Zde jsou kiivky ve
tvaru S, které se setkdvaji nahofe v jednom bodé.
Byl velmi oblibeny staviteli v Bendtkdch v Italii.
To je také divod, proc¢ byl tento oblouk obcas na-
zyvan jako bendtsky.

Neékteré variace na tento oblouk nemaji klena-
ky; jsou casto vyrobeny z kamene (podobné jako
preklad) a zndmé jako monolitické oblouky. Jsou
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bez preklenuti a ¢ldnkového napéti, a pro-
to nejsou opravdovymi oblouky.

Arkdda

Rimané aplikovali své pravidlo pro arka-
dovou trdmovou architekturu v mnoha
stavebnich typech, kdyz odhlédneme od
amfitedcrt a divadel. Baziliky, archivy,
knihovny a fontdny, v§echny vyuzivaly
oblouk, ale fasida byla ,,zuslechténa® dal-
$imi vrstvami. V 2. stoleti n. 1. nastal po-
sun, ktery doklddd cisaiskd Hadridnova
vila v Tivoli v It4lii (118—134 n.l.) — sdm
cisaf byl amatérskym architektem. V tom-
to velmi nepraktickém architektonickém
kousku je jedna fada slouptl nesena stfi-
davé trdamovym kladim a oblouky. Je to
rany piiklad oblouku umisténého mezi
dva sloupy jako protiklad k dvéma pili-
fim, coz vytvofilo podminky pro vyvoj
arkdd.

Za vlady cisafe Dioklecidna se zacala
vyuzivat arkdda samotnd, coz je vidét
hlavné v Dioklecidnové paldci ve Spalatu
(cca 300-306 n. l.) (v dne$nim Splitu
v Chorvatsku), kde opravdové arkddy ne-
sené sloupy lemovaly hlavni nddvoti. Kdyz
byla postavena o dvé desetileti pozdéji,
zhruba v letech 320-330 n. 1. stard dvoj-
lodni bazilika sv. Petra v Rimé, architekt
poutzil oba zptsoby: hlavni lod byla opat-
fend sloupovim s pfimoc¢arym trimovym
kladim, ale vnitini lod byla podpirdna
sloupy na podstavcich. Velmi inovativni
forma arkddy byla pouzita o generaci poz-
dé¢ji v Konstantininé mauzoleu v Rimé.
Konstantina byla dcerou cisafe Konstan-
tina Velikého a jeji hrobka se stala koste-
lem Santa Costanza. Zde valend klenba
obklopila arkddovy prostor; dvandct pdrt
sloupti arkddy bylo umisténo paprskovité,
a dojem, Ze jde o trimovou stavbu s vodo-
rovnymi nosniky zmizel.

Ve sttedovéké architektufte, byly arkd-
da a bazilika (kterd postranni lodé) kom-
binovdny, aby vytvofily trvanlivou
soustavu oblouku a oken. Kvuli problému
s ptitlakem, ktery je soucdsti oblouku,
tyto kostelni arkddy prochdzely béhem staleti ur-
¢itym vyvojem: zhu$téni sloupt do pilift, zmen-
seni kulatého oblouku do $picatého tvaru,
zallenéni arkddy do stropni klenby. Ve velké
mife i diky tomuto vyvoji doslo ke konstrukei
gotické klenby.

Ndvrat k pilkrubovému oblouku

Béhem italské renesance si pulkruhovy oblouk
(také fimsky oblouk) uzil sviij ndvrat. Klasickd
tradice nikdy nevymfela v nékterych pfipadech
v toskdnskych méstech, jako je Florencie. A novi
architekti, jako byli Leon Battista Alberti, Filip-
po Brunelleschi, Luciano Laurana, se hldsili k hu-
manismu. Arkddy s fimskymi oblouky byly
pouzity pro kostely, lodzZie a nddvoti. To dalo de-
signu jednotnost a odkaz na antiku, myslenky,
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které byly humanistim tohoto obdobi sympatic-

ké. Renesanéni arkddové nddvoii bylo oteviené
a méné uzaviené nez stiedoveké podloubi.

Ve své arkddé u Ospedale degli Innocenti
(Gtulku pro nalezence) ve Florencii v Itdlii
(1419-1444) Brunelleschi spolupracoval s Do-
natellem, aby byl prostor, vzdy v prostoru nad
obloukem, vyzdoben pomoci terakotovych
okrouhlych obklad nazyvanych tondi, kazdy de-
korovany soskou ditéte v plenkdch. Obklad byl
zdokonalen, z hlediska jeho velikosti a pozice, na
nddvoii od Laurana v Pallazo Ducale v Urbinu
v Iedlii (1472). Tato harmonickd arkdda byla po-
uzita o mnoho stoleti pozdéji v nékterych dilech
architektt hnuti Beaux Arts, jako je naptiklad
Bostonskd vefejnd knihovna (1895) od McKim,
Mead & White.

Stfedovéké klastery byly prostorem s arkiddami. Jednu
z nejhezéich ma katedrdla Monreale na Sicilii v Italii
z roku 1189 (nahofe). Oblouky spocivaji na mramoro-
vych sloupech, které jsou hladké nebo ozdobené zlatem
a barevnym sklem.

Konec oblouki

Od pramyslové revoluce zpusobily nové materily,
prevazné ocel a zrcadlové sklo, Ze oblouk se stal za-
staralym a nemodernim. Dokonce Marshall Field
Wholesale Warehouse v Chicagu (1887), navrzeny
H. H. Richardsonem, ktery zvenku pfipominal né-
které z mimorddnych fimskych akvaduktd, skryval
zeleznou kostru, kterd byla skute¢nou konstrukei
pro cely interiér. Masivni zdénd zed méla nést pou-
ze sama sebe. Dalsi generace velkych méstskych



budov odstranila zdivo a ponechala leh¢i konstruk-
ci, kterd se stala moderni vyplnovou zdi.

Jeden architeke, ktery trval na pouzivdni zdiva
velmi pfirozenym zptsobem, byl vystfedni Katala-
nec Antoni Gaudi. Jeho grandiéznim a stdle nedo-
konéenym mistrovskym dilem je kostel La Sagrada
Familia (Svaté rodiny) v Barceloné ve Spanélsku
(zapocat v r. 1882). Gaudiho vésni bylo postavit
obrovskd dila z opravdového zdiva — ambice, kterd
se ukazuje jako nemoznd. Avsak v obloucich a kruz-
bach pticné lodi mizeme kompletné vidét Gaudiho
a jeho femeslniky, ktef{ rozuméli gotickému systé-
mu stavby, ale interpretovali ho aktualizovanym
zpusobem.

Tradi¢ni arkddy zmizely po vzestupu modernis-
mu v 20. stoleti . Nyni najdeme pouziti arkdd u né-
kolika architektd, ktef{ bud maji silné odavodnéni
(jako italsky tradicionalista Giovanni Guerrini u je-
ho Pallazo della Civiltd v Rimé& (1943), nebo kteii
vitaji zménu z tuhych pravoudhlych kvalit moderni-
ho sméru. Edward Durell Stone, architekt Kenne-
dyho centra ve Washingtonu DC, byl pouze
nekonformni. Jeho design knihovny (1968) State
University of New York v Albany ve stdt¢ New York
je vyznamnou obdobou myslenky arkdd. Pro budo-
vu Metropolitni opery (1966) v Lincoln Centre
v New York City zaclenil Wallace K. Harrison pét
velkych obloukt do fasddy, kterd se skldd4 z asyme-
trickych sklenénych zdi vzadu s obrovskymi néstén-
nymi malbami od umélce Marca Chagalla.

OBLOUKY

# o iy Tl R
L midl]

Svétla uvnitf domu Metropolitni opery v New York
City (1966) ukazuji jeho pét obloukii a vyzdobené zdi
s obrovskymi ndsténnymi malbami od Marca Chagalla.
Design Wallace K. Herrisona je uhlazeny a vtipné ozi-
vuje typ operni budovy, zcela priisvitné, ale naznacuji-

ci tradice diky pouziti arkddy.

Hlavni lod ve stiedu kostela La Sagrada Familia (Svaté
rodiny) v Barceloné ve Spanélsku (vlevo), zapocatd
v 1. 1882 a dokoncend v r. 2000. Sloupy obloukii se
déli o podporu jejich tihy. Kde Antoni Gaudi pouzival
piesné modely, tam je dnes pouzivino pocitacové mo-
deloviéni k realizaci komplexu sloupii a obloukii.

Alhambra

Alhambre (1338-1390), paldci a pevnos-

ti postavené muslimskymi panovniky
Granady ve Spanélsku, dosahlo maurské vyu-
Ziti oblouku a arkady svého vrcholu. Na N&-
dvofi Ivi podpird mnoho utlych sloupt
vyvysené vicelalo¢naté oblouky se slozité vy-
fezanou Stukaturou. SloZité vzorovani stropu
je zna¢nym kontrastem k podlaze, ktera je
jednoduse pokryta mramorovou dlazbou se
zapusténymi vodnimi prvky. V paldci, ktery
vypada jako ze sna, mUzete putovat z jedno-
ho arkddového nadvofi k dalsimu.
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Monumentalni

oblouky

z od ranych dob jednotlivy oblouk ¢asto zna-

¢i mimofddny prichod — pfechod z jedné

fise do druhé. Napt. mésta méla obranné zdi,
které vytvafely velmi pevné hranice; oblouk v brdné
znacil prechod z nekontrolované do kontrolované
oblasti. Oblouk tak ztélesnil predstavu zaruceni po-
fadku v oblasti.

Vlddci také pouzivali oblouk jako vstup do paldce
nebo do siné s trinem, aby tak ukdzali svou silu a ta-
ké kontrolu nad ovlidanou oblasti. V jednom paldci
v asyrském mésté¢ Nimrudu v dnesnim Irdku (9. sto-
leti pt. n. L.) byl pozoruhodny zdény oblouk lemovén
dvéma figurkami strazcd, kazd4 z nich méla télo byka
a lidskou hlavu. Na I$tafiné brané (cca 575 pt. n. 1.)
ve starovékém mésté Babylonu (v dnesnim Irdku) je
zobrazeno 42 figurek strdzc (bykd, drakd a Ivi)
v reliéfech z glazovanych cihel. Modrd glazura cihel
v pozadi je piekvapivé zivd a cihlové klendky jsou jas-
né rozeznatelné. I$tar byla babylonskou nebeskou
bohyni a je pravdépodobné, ze I$tafina brdna byla
mistem zaclenénym do dulezité poutni trasy.

Vitézny oblouk

Rekové prisli na tvar oblouku opozdéné, a proto

najdeme v antickém feckém svété pouze nékolik
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ptikladt pouzivanych na oslavné prachody. V he-
Iénistickém mésté Priene v Malé Asii (dnesnim
jihozdpadnim Turecku) oznacuje vstup na trziste,
¢ili agoru, jednoduchy oblouk s profilem podob-
nym iénskému architrdvu. Oblouk nepodpiral
zddnou dalsi konstrukei — byl to ¢isté symbol
prichodu.

Rimané oblouk pfevzali a proménili jej na je-
den z nejtrvalejsich prvka architektury: vitézny
oblouk. Tato forma méla kofeny hluboko v fim-
skych tradicich. Kdyz se vitézny general vracel do
hlavniho mésta Rima, musel byt pfedtim, nez
mohl znovu vstoupit do mésta, ocistén. Souddst
tohoto procesu bylo, Ze generdl s druzinou méli
kracet podél Via Sacra (Posvitn4 cesta) a skrze spe-
cidlné vyzdobeny oblouk. VEfi se, ze ve skute¢nos-
ti to byl vzty¢eny dfevény oblouk, dekorovany
pomalovanou vyplni, ovénceny vénci. Pozdéji byl
nahrazen trvalej$i kamennou konstrukei, také bo-
haté zdobenou vyfezdvanymi reliéfy.

V obdobi cisafstvi bylo nespocetné mnozstvi
oblouku v§ude ve mésté, ale dnes je jich dochova-
nych pouze nékolik. Nékteré prvni vyznamné ob-
louky, jako je Augustiv oblouk (29 pf. n. L) ve
starém Rim¢, je zndmy pouze ze zdkladnich kame-
na a vyobrazeni na mincich.

Férum (stary Rim) dnes ukryva dva nejlépe za-
chované oblouky: Titav oblouk a oblouk Septima
Severa. Tittv oblouk (po r. 81 n. 1.) oslavoval fim-
ské vitézstvi nad Jeruzalémem v 1. stoleti n. . M4
jeden pruchod: drancovani chrimu v Jeruzalémé
je zobrazeno na vnitfnich sténdch, kde lze vidét
vojdky, jak vlecou pry¢ posvitné menory, zatimco
vrchol oblouku zobrazuje smrt, ale prohlasuje Tita
za boha a and¢lé ho nesou do nebe. Oblouk Sep-
tima Severa (203 n. 1.) je mnohem mohutnéjsi,
velky centrdlni oblouk je lemovdn dvéma mensi-
mi. Ustfedni kimen centrdlniho oblouku je vyte-
zén do tvaru hlavy boha vilky Marsu. Cely oblouk
je pokryt bohatymi fezbami zobrazujicimi vitéz-
stvi, vézné, trofeje z valky a klicové scény z vojen-
ského tazeni proti Parthum. Je vybaven schody
a muze byt obyvadn — ve stiedovéku byl pouzivin
jako pevnost.

Tretim velmi dobfe zachovanym obloukem ve
starém vefejném centru Rima je Konstantintv ob-
louk (315 n. l.). M4 také tii prachody. Ale jak
bylo nyni zji$téno, byly zde znovu pouzity panely
ze star$ich monumentt, ¢imz vznikl vzhled ze
smésice styli. Na prvni pohled to vypadd ledaby-
le, ale moznd chtél Konstantin svym stavebnim
zdmérem poukdzat na diivéjsi vlddee. Zjevné ten-
to oblouk zna¢i posun v estetickém vnimdni ze
smyslu pro jednotnost k smyslu pro rozmanitost.

Riman¢ stavéli své vitézné oblouky v provin-
ciich po celé risi. Nékteré velmi dobfe zndmé

Pod Arc de Triomphe (Vitéznym oblokoukem) v Pafizi
(1806-) (nahofe) je pfi pohledu vzhiiru jasné vidét veli-

kost nejvétsiho vitézného oblouku na svété. Pfipomind
ty, kteii bojovali za Francii. Jména francouzskych gene-
rald jsou vyrytd na vnitiku zdi a hrobka neznimého
vojdka lezi na jeho podstavé.

Tento model Istafiny brany (vlevo) stoji u vchodu do
archeologického nalezisté starovékého mésta Babylonu
v dnesnim Irdku. Origindl se svymi bohatymi modre
a hnédé glazovanymi kachliky byl vykopdn némeckym
archeologem Robertem Koldewey a je nyni v Pergamon
Museum v Berliné v Némecku.



ptiklady mohou byt stdle vidény v Beneventu
v Itdlii a také v Orange a Autun ve Francii. Ty
postavené v provincii Galie (v dne$ni Francii)
rozsifily znalosti stfedovékych stavitel o mnoho
stoleti pozdéji.

V provinciich Galie a Ibérie (Spanélsko) se
objevil dalsi typ slavnostniho oblouku: mostni
oblouk. Sit cest byla klicem k aspéchu fimského
impéria. Kde se nehodily cesty, byly potieba mos-
ty a obcas byly oblouky vztyceny po strandch mos-
tu jako symbol Rima. Ve mésté Saint-Chamas
v jizni Francii jsou stdle vidét oblouky na obou
koncich mostu Pont Flavien. Jsou spojené s korint-
skymi ¢tverhrannymi pilifi a nesou vytesané nédpi-
sy datované do zhruba 12 let pf. n. L.

Francouzskd interpretace

Vitézné oblouky a mostni oblouky z galsko-fim-
ského svéta zanechaly hluboky vliv na francouz-
sky zpusob mysleni, soudé podle prikladu

Konstantiniiv oblouk v Rimé (vlevo) oslavuje Konstan-
tinovo vitézstvi nad Markem Aureliem Valeriem Ma-
xentiem ve valce o0 most u Milvianu v r. 312 n. L., kde se
po tuhém boji rozhodlo, kdo bude cisafem.

postavenych v Pafizi o mnoho let pozdéji. Kdyz
architekt Claude-Nicolas Ledoux, oddany zastin-
ce myslenek neoklasicismu, postavil honosnou
vilu Hotel de Thelluson v Pafizi (1783), vlozil
most a rustikdlni oblouk do prajezdu a navrhl
symetricky diim a zahradu jakoby oddélenou od
venkovniho svéta. Bohuzel most a oblouk byly
zdemolovdny béhem 19. stoleti pfi vyéisténi cesty
pro projekt Avenue od Barona George Eugéne
Hausmanna. Vitéznym obloukem tohoto druhu,
ktery by Hausmann nepochybné shledal nepfija-
telnym, je Arc de Triomphe (1806-) v Pafizi,
objednany Napoleonem Bonaparte, ktery domi-
nuje ndmésti Charlese de Gaulle na zdpadnim
konci Champs-Elysées.
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Valena a kr

blouk muze byt vytlacen horizontdlné ja-

koby pomoci tunelu, aby byl preklenut

obdélnikovy prostor. Vyslednd struktura je
nazyvina valend klenba. Tento typ klenby obvykle
vyzaduje centrovéni, ac¢koli ne vzdy pro cely pro-
stor. Protoze se profil valené klenby obvykle nemé-
ni, byvd centrované bednéni pfemistovdno
z jednoho konce klenby na druhy postupné tak,
jak je stavéna. Rimsti stavitelé v Malé Asii (dnes-
nim Turecku) vynalezli chytiej$i zptsob bez neu-
stdlého premistovdni centrovdni. Umistili Gzké
terakotové trubky vertikdlné v pravidelnych inter-
valech podél koruny klenby. Namisto opirdni se
o podlahu bylo tézké dfevéné centrovini zavéseno
a kontrolovdno lany jdoucimi skrze trubky. To Se-
tiilo ¢as béhem stavby.

Problémem valené klenby je pritlak. Polokruho-
vé konstrukce pfendsi horizontdlni tlak, ktery po-
tiebuje masivni zdi, aby ho pohltily. Jestlize je vsak
nékolik valenych kleneb umisténo vedle sebe, tlak
je vyrovndvdn — pouze v protéjsich rozich celé sku-
piny kleneb je tfeba podpéra. Rimané vyuzivali ten-
to systém pro uzitkové budovy, napf. pro své

obrovské sypky.
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izova klenba

Cibly a beton

Rimané nicméné nevynalezli valenou klenbu. Jiz

Rekové ji vyuzivali pro nékteré uzitkové budovy
a pravdépodobné mnohem starsi piiklady jsou k vi-
déni v Mezopotdmii. Ve vzdcnych piipadech do-
konce postavili betonovou valenou klenbu; jeden
z piiklada byl nalezen jako kryt nddrie na vodu
v Acrocorinthu na pevniné Recka. Avéak Rimané
vytvofili technickou revoluci svym slozenim beto-
nu. Ptidali pozzolanu, sopetny prach, do betonové
smési. To dalo jejich betonové klenbé vyjimecnou
silu, vodéodolnost a provdzanost. Ale fimsky beton
byl velmi odlisny od toho moderniho. Napfiklad se

Komplex propojenych valenych kleneb se
rozprostira pod podlahou arény Flaviova
amfitedtru v Pozzuoli, pobliz Naples v Itd-
lii (1. stoleti n. .). Byl to tieti nejvétsi am-
fitedtr v Italii.

nelil, ale spiSe leel ve vrstvach. Rimané
pouzivali své vyrazné cihly (jakoby
kachliky) jako bednéni i obklad s beto-
nem pro tento typ stavby v klenbdch
vSech tvart. Jestlize $lo o vyznamnou
budovu, dokon¢ili ji omitkou nebo ob-
loZzenim z mramoru.

Pro relativné jednoduché valené
klenby postavené z cihel a betonové
malty obcas stavéli $ikmé nebo naklo-
néné klenby za pouziti $ikmych vrstev
, metodou, kterd eliminovala potiebu
centrovani. Tato technika byla odhale-
na v asyrském mésté Dur Sharrukin
(dne$ni Khorsabad v Irdku)
(cca 720 pf. n. L), kde byla pouzivina
pro stavbu kryta kandla. Nubijci z jiz-
niho Egypta stéle stavi z hlinénych ci-
hel timto zplisobem, bez pouziti
centrovani; zpusobem oznacovanym
jako nubijskd klenba. Jestlize jsou kon-
zoly vychyleny ze svislé roviny, drzi na
misté¢ béhem stavby diky kombinaci
pevnosti malty a gravitace.

Nakonec se valend klenba stala
mnohem respektovanéjsi; byla siroce
pouzivdna ve stfedoveéku pro budovy
kosteld. Naptiklad hlavni lod romén-
ského kostela Saint-Philibert v Tour-
nus ve Francii (950-1120) vyuziv4 sérii soubéZnych
pri¢né valenych kleneb, kterd jsou podpirdny svis-
lymi oblouky.

Lehdd, silnéjsi

Valend klenba je tmavd. Jestlize jsou v klenbé vytvo-
feny otvory, aby propustily svétlo, oslabf ji. I presto
ji néktefi architekti pouzivali pro jeji velmi silny,
prostor ohranicujici aspekt, jako napf. pro projekt
knihovny pro francouzského krile (1785) od Eti-
enna-Loiuse Boullée. Ale stavitelé ze starovéku méli
feseni, jak se vyhnout tmavé valené klenbé — kifzo-
vou klenbu, také zndmou jako Zebrovd klenba.

Moderni interpretace

mericky architekt Louis |. Kahn se obcas inspiroval minulosti, hlavné pfiklady fimského klenuti,
které si zakreslil béhem svych cest. Pro Kimbell Art Museum ve Fort Worth, Texasu (1972) pouzil
paralelni,motyli“ baldachyny, které pfipominaji valenou klenbu, ale dovoluji tlumit svétlo z vrcholu
klenby. Specifické zakfiveni, které pouzil ve svém tvaru, nazval ,vystfedéné”. Jako material pouzival
moderni zelezobeton spole¢né s travertinem, svétlym, barevnym, poréznim kamenem tézenym pobliz

Rima. Tato kombinace byla jednim z jeho znaka.



Vyhody tohoto typu klenby nebyly Reky zcela ztra-
ceny — je zde nékolik prikladu, jako je terasa Atta-
lose I. v Delfi (3. stoleti pt. n. 1.). Komplex feza
z ktizicich se kament ukazuje, ze Rekové rozuméli
této formé velmi dobfe. Ale byli to opét Rimané,
kteti pokracovali v kifZové klenbé, hlavné po beto-
nové revoluci dovolujici zddnlivé neomezené mnoz-
stvi kombinac{ kleneb.

Jako s obloukem, kde lomeny nebo $picaty tvar
slouzil 1épe nez pualkruhovy, tak stejné je to i s vale-
nou a kifzovou klenbou. Jestlize vrchol klenby ros-
te, horizontdlni tlak je redukovédn. Stfedovéci
femeslnici tomuto velmi dobfe rozuméli, coz je di-

Typy klenby

Valena klenba (vpravo) je dosazena horizontdlnim prodlouzenim jednoho
polokruhového oblouku. To vytvafi krasné jednoduchy prostor jako tunel,
ktery ale ma tendenci byt tmavy - jedno z nékolika omezeni valené klenby
je, ze se do ni obtizné vpousti svétlo. Jednim z feseni je kiizova klenba, nebo
také zebrova klenba (zcela vpravo). Tato klenba je vytvorena zkfizenim dvou
valenych kleneb v pravém uhlu, takze se potkavaji diagonalné jako kfiz ve
stredu. Kfizova klenba rozdéluje tihu do vice smér(i, coz umoznuje postavit
budovu méné linedrni a také vice prostornou. Je zde nékolik prileZitosti
vytvorit otvor svétliku v koncich, tim je mozné vpustit také vice svétla.

v vy

Postavit tuto klenbu neni 0 mnoho téz3i nez postavit valenou.

vod, pro¢ se $picatd kiizovd klenba, stejné jako lo-
meny oblouk, objevila v gotickém slohu. Navic,
jestlize je niz$i ¢dst klenby dost prikrd, neni centro-
véani potiebné, dokud neni dosazeno ur¢itého thlu.
V Kataldnsku ve Spanélsku dovoluje specidlni tra-
dice vznik tohoto typu samonosné klenby: stavitelé
poklddaji terakotové kachliky a maltu ve stfidavych
vzorech rybi kosti a vytvéii tak klenbu, kterd nepo-
tiebuje centrovdni. Rodina Guastavinos, kterd je
touto technikou nejzndmé;jsi, emigrovala do New
Yorku v 19. stoleti. Jejich vyraznd klenba mutize byt
vidéna na mistech, jako je Great Hall na Ellis Island
nebo na Grand Central Railroad Terminal.

BARREL VAULT

VALENA A KRIZOVA KLENBA

Dlazdicové tvary pouzivané rodinou Guastavino na va-
lené klenbé ve stanici City Hall v metru v New Yorku
(1904) (dole). Stanice byla uzaviena v roce 1946, ale
opét oteviena pii stém vyrodi v roce 2004.

CROSS (GROIN) VAULT
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Hassan Fathy

rchitekt Hassan Fathy (1900-1989) byl
A jiz uzndvan ve své rodné zemi v Egypté,

kdyz publikoval knihu Architektura pro
chudé: Experiment ve wvenkovském Egypté
(1969; origindlni ndzev byl Gourna: A Tale of Two
Villages), a ndhle ziskal mezindrodni uznani jako
prukopnik v feseni problému cenové dostupného
bydleni v rozvojovych zemich. Jeho fesenim bylo
vratit se k tradi¢nim stavebnim materidldm (hli-
nénym cihldm) a tradi¢nim stavebnim prvkam
(klenb¢). Také véfil ve spoluprdci mezi architek-
tem a potencidlnimi obyvateli.

Stard klenba pro novou vesnici
Vesnice Novd Gourna vznikla kvali prdni egypt-
ské vlddy premistit komunitu rolnika, ktefi ob-
sadili starovékou metropoli Luxor a vytvofili si
nejisté Zivobyti plenénim pamdtek a padélanim
artefakta. Egyptskd vldda zkonfiskovala tuto
pudu, ale také ptijala zodpovédnost za piestého-
vani vysidlenych rolnika.

Tehdy upoutali jejich pozornost experimenty
Hassana Fathy. Byl to vyznamny architeke, pro-
fesor na univerzité v Kdhife, ktery postavil néko-
lik domt s klenbou z nepdlenych cihel jako
feseni nizkorozpoctového bydleni. Pro Fathyho

byl projekt Gourna snem, ktery se stal skute¢nos-

ti: $ance na kone¢nou zkousku jeho myslenky
o cenové dostupnych domech postavenych
z mistnich surovin.

Fathy zkoumal, jak stavét za pouziti hlinénych
cihel. Tato situace vznikla potom, co vypukla
2. svétové valka a ocel a dfevo pro stavby zmize-
ly. Chtél pouzit cihlovou klenbu bez nutnosti
centrovani, protoze byl nedostatek dobrého ma-
teridlu a schopnych femeslnika, které centrovdni
vyzadovalo. Prvni pokusy byly sklicujicim selha-
nim. Jeho star$i bratr, ktery byl pomocnym ve-
doucim na projektu ptehrady v Asudnu v jiznim
Egypté, mu fekl o nubijskych rolnicich na jihu,
ktefi staveli klenbu z nepélenych cihel bez cent-
rovdni. Fathy odcestoval do Asudnu na zaddtku
r. 1941, aby se naudil tajemstvi tradi¢ni starovéké
architektury.

Nubijci stavéli klenbu za pouziti principt na-
klonénych rovin, pravé tak jako ve starovéké Me-
zopotdmii o tisicileti dfive. Nubijsky repertodr

Divadlo bylo nezastiesenym prostorem se sezenim
a jednoduchym kamennym jevistém (niZe). Myslenka
Hassana Fathy byla, Ze bude pouzivino pro piedsta-
veni muzikanti a tanecnikii a pro bojové soutéze
s dlouhymi ty¢emi — zdbavu, kterd byla soud4sti ves-

nickych oslav.

Khan (vpravo) byl vefejnou budovou — hostel s dilna-
mi, kde mohli mistfi femeslnici Zit, pracovat, ucit své-
mu femeslu a proddvat vyrobky. Tyto nové obchody
byly zdkladem méstské ekonomiky.

zahrnoval i démy stejné jako parabolickou vale-
nou klenbu, i kdyz pouzivali malifsky nebo kfiv-
kovy postup pfi stavbé klenby. Fathy nasel zedniky,
ktefi byli odbornici na tento postup a mohli diky
tomu ucit ostatni. Pozval jich nékolik na sever,
kde zacali pracovat na experimentdlnich obydlich
v Bahtimu (1941). Fathy byl okouzleny dal$imi
tradi¢nimi technikami zachovanymi v jiznim
Egypté, jako je dekorativni cihlovd ptfihradova
konstrukee, kterd umoziiuje vytvoreni sité bez za-
blokovéni pfistupu vzduchu, a schody podpirané
cihlovymi oblouky. Byl pfipraven pouzit vSechny
tyto prvky v Nové Gourné.

Konzultace a schopnost iidrzby
Egyptskd vldda vyclenila 20 ha velky prostor pro
nové osidleni a Ustav pamdtkové péce sponzoro-
val tento projekt. Prvni ¢dst vystavby vesnice
Novd Gourna zacala v r. 1945. Byla obydlena
celkem 900 rodinami, které se nasté¢hovaly
v r. 1948. Celd vesnice musela byt postavena za
ti roky.

Fathy nevytvifel libovolny ndvrh kompletni-
ho osidleni a nechtél strdvit tfi roky dohlizenim
na stavbu, zvolil odlisny pfistup. V zdsadé strdvil
mnozstvi ¢asu s kazdou rodinou, aby zjistil jejich
pozadavky, a to poskytovalo kratsi ¢as na stavbu.
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On véfil, Ze jestlize postup a materidl bude vzdy
stejny a bude vyzadovat jen nékolik ndstrojua,
kazdy dam muaze byt postaven velmi rychle. Po-
stupné se vyvinul mimofddny vztah mezi nim
a jeho mistry zedniky, ktefi mohli produkovat
stavby z nepélenych cihel podle velmi jednodu-
chého nédkresu. Z komplikovanych davodt da-
nych kulturnimi rozdily prokazovali budouci
obyvatelé vice z4jmu o svd zvifata nez o ubyto-
vani svych rodin,. Takze Fathy postavil asi
20 modelovych domu jako ukdzku jejich moz-
nosti pro budouci obyvatele. Rolnici stile neby-
li schopni vyslovit své potteby.

Fathy se uchylil k peclivému pozorovani ves-
ni¢anu za Géelem porozuméni, jak pro né stavét.
Naptiklad bral v Gvahu jejich socidlni strukturu.
Skupiny deseti az dvaceti rodin typicky tvofily
vétsi skupinu, zvanou badana. Béznymi aktivi-
tami badany jsou slavnosti a svatby, které potie-
buji venkovni prostor, takze Novd Gourna se
sklddala se shlukt od deseti do dvaceti domu ko-
lem otevieného ndmésti. Kazdé ndmésti badany
mélo vlastni kavdrnu, pekafstvi, holi¢e a ob-
chodnika s potravinami.

Experiment Hasana Fathy, jeho kreativni vy-
feseni problému a konzultativni pfistup byl in-
spiraci pro mnoho architekt, z aktudlnich
praci od Habitat for Humanity k projektu Rural
Studio Sama Mockbee a také filmovou hvézdu
Brada Pitta zapojenou do pfestavby New
Orleansu.

At uz vyvstdvaji v 21. stoleti jakkoli proble-
matické rysy Nové Gourny, je zde jeden aspekt,
ktery by mohl znovu obnovit zdjem. Tradi¢ni ar-
chitektura Egypta je z hlinénych cihel a aktuali-
zovand verze Hassana Fathy je vhodnd do jejich
podnebi. Silné zdéné zdi jsou idedlni v horkém
poustnim klimatu, protoze prenos horka ve
zdech se déje az béhem mrazivé poustni noci,
kdy je teplo Zddouci. Klimatizace jako technolo-
gie, kterd hraje negativni klicovou roli v globdl-
nim oteplovdni, tak neni potfebnd. Pfirozené
omezeni velikosti kupole a klenby také zajistuje,
ze domy maji dobrou ventilaci. Hassan Fathy
psal o téchto faktorech zivotniho prostiedi dlou-
ho pfedtim, nez se terminy ,zeleny® a ,trvaly®
staly béznymi slovy.

Silné zdi a nddvofi (nahofe) pomdhaly v interiéru udr-
zet chlad, kdyz ve dne teplo stoupalo vzhiiru. Nez tep-
lo proniklo, pfisel vecer, s velkym skokem teploty — salajici
teplo bylo vitino béhem chladnych noé¢nich hodin.
Réno byl zase interiér ochlazovin studenymi zdmi.

Balkén je ozdoben mfiZovim z nepélenych cihel. Sys-
tém hlavni a podpiirné klenby znamenal, Ze zde nebyla
z4dnd potieba vyplné mezi zakfivenim klenby v pfize-
mi a podlazi nad nim. Proto mohou mit budovy z hli-
nénych cihel dvé podlazi.
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Zebrova klenba

¢hem staleti experimentovali zednici a ka-

menici se zpusoby, jak vytvofit klenbu

méné tézkou a nezvladatelnou. Jednou
z technik bylo Zebrovini. Stavbou klenby se sil-
néjsimi prvky, nazyvanymi ,zebra“, mohli sou-
stiedit silu v pravidelnych, kontrolovatelnych
intervalech. V budovich starovékého fimského
trhu z 2. stoleti n. |. ve Smyrné v Malé Asii (dnes-
nim Izmiru v Turecku) pouzili radéji zapusténd
zebra z tesaného kamene, aby podepfeli plochou
stfechu. Avs$ak esteti¢nost zeber byla zfejmé pro
Rimany nepfijatelnd a v cihlovych praelich je-
jich betonovych démi, jako je ddm také nazyva-
ny chrim Minerva Medica v Rimé (z poloviny
3. stoleti n. L.), byly cihly nacpdny mezi Zebra,
kterd byla na zdvér ,pohibena“ ve stavbé tak, aby
nevy¢nivala. Od konce 4. stoleti n. l. zac¢ali i Ri-
mané uzndvat jednoduchou zebrovanou kfizovou

klenbu — jedna takovd stdle stoji ve vestibulu
Santa Sabina v Rimé (422-432 n. 1.).

Triumf Zebra

Vyraznost klenby gotického slohu vyvstala jako
dusledek postupu stiedovékych kamenika poty-
kajicich se s problémem obruby v priseciku
klenby, tzv. Zebrem. Obzvl4sté v severni Francii
a Lombardii a Itdlii zjistili, ze tvary klenby mo-
hou byt ostfejsi, jestlize je klenba opatfena zeb-
ry, kterd ndsleduji linii praseé¢iku. Dal$im
krokem, ke kterému doslo v PafiZi a jejim okoli,

Krizici se
sestava

Na zacatku stredovéku zacala
centra isldmu, jako byla napf.
Cérdoba ve Spanélsku, vyuzivat
tvary stropu odvozené z volné pro-
plétajicich se obloukd. V mesité
(Velké mesité) z ccar. 786 v Cordobé
ve Spanélsku jsou vyznamna mis-
ta, jako pred mihrab (modliteb-
nim vyklenkem), vynalézavé
oznacena lalo¢natymi kupolemi.
Tyto malé kupole jsou podpirany
osmi provazanymi oblouky, kazdy
zacina jako zZebro a vychazi do
tvaru lomeného gotického oblou-
ku. Mnoho aspektd maurské kul-
tury bylo rozsiteno po jizni Evropé
vcéetné tohoto typu provazané
klenby, jak mdzeme vidét v Cat-
tedrale di Sant Evanso v Casale
Monferrato (cca z r. 1106) pobliz
Mildna v Italii.

Provizané oblouky v mesité ve Spa-
nélsku zacinaji piebirat funkci Zeber.
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bylo porozuméni soustavé Zeber jako urc¢itému
systému: diagondlni Zebro bylo podél hrany; Zeb-
ra ve zdi a obloukovd Zebra udédvala vysku zdi;
pri¢né zebro se klenulo od arkddového pilife
k dalsimu arkddovému pilifi; a podélné vedend
zebra (jestlize byla pouzita) byla pfipojena v kon-
covém klendku k dalsimu hlavnimu zebru. Jak
se zebra spole¢né slucovala ve zdech a arkddo-
vych pilitich, stavebni logika pfikazovala, Ze maji
pokracovat dola do zdklada. Proto se pilife staly
velkymi svazky ze spojenych zeber, ¢asto se zbyt-
kovym sloupem a hlavici umisténou nékde ve
stfedu. Vyska zdi byla rozdélena na sérii horizon-
talnich zén (zdola nahoru: arkdda, galerie, trifo-
rium a stfeSni ndstavba) a byla tvofena
opakujicimi se prvky. Jestlize byly sloupy arkddy
prostiiddny malymi, stfednimi sloupy, potom
byl dodrzovdn A-B-A-B-A-B rytmus prvka. Vy-
slednd klenba byla nazyvéna $estidilnou a stala
se vcelku komplikovanou se svou spletitou kri-
sou, kterd byla typickd pro rany goticky sloh.
Katedrila v Laon ve Francii (cca 1160-1230) se
svymi ¢tyFmi ¢dstmi a stiidavym systémem prv-
ki je znamenitym prikladem této doby.

Ctytdiln4 klenba pomah4 dodat harmonickou kvalitu
obrovskym katedrdldm z obdobi vrcholné gotiky, napf.
remesské katedrile v severni Francii (vpravo). Fran-
couzsti krilové zde byli korunovéni az do r. 1825.
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Stfedovéci stavitelé Chartres Cathedral
(1194—cca 1224) provedli zjednoduseni vysky
zdi do A-A-A rytmu (to znamend pouze jeden
sloup nebo stavebni prvek) s pouze tfemi hori-
zontalnimi zénami (arkddou, triforiem a stfesni
ndstavbu). Vyslednd klenba v Chartres (nazyvani
,Ctyfdilnd“) byla mnohem jednodussi a elegant-
néjsi a stala se standardnim pravidlem pro pozd-
ni goticky sloh.

Tento styl, dolozeny obrovskymi katedralami,
jako je ta v Remesi (zapocatd v r. 1211), si stéle
udrzuje zbytky médy klasickych prvka architek-
tury, které predstavuje série rozdéleni: zdklad,
pata oblouku, hlavice, vlys, fimsa, podstavec
2. patra, zdklad atd. Povrch zdi se véemi tlaky na
svisld zebra za¢ind vypadat, jako by byl spoutdn
dohromady. V pozd¢jsi fizi nazyvané vrcholni
gotika bylo upusténo od horizontdlnich klasic-
kych zdi. Architektura se stala ¢isté vertikdlni
a dtiraz byl kladen na plasti¢nost. Zebra piebira-
la jakoby vzhled rostliny — staly se zcela nespou-
tanymi prvky a zdklad byly zhu$tén bez
jakychkoli vodorovnych preruseni. V Rouen ve
Francii zahrnuji piiklady kostely Saint-Ouen (za-
pocaty v r. 1318) a Saint-Maclou (1434-1521).
Také ve stiedni Evropé prochdzelo Zebrovi svym
vlastnim vyvojem. V katedréle ve Freiburgu v Neé-
mecku (13. stoleti) jsou zebra vyfezani tak, jako
by byla propichovand témi ostatnimi (tam, kde
se diagondlné potkdvaji na zdi). Plivodné byval
pranik korunovédn hlavici, ale v tomto stylu se
hlavice nepouzivaji.

Propracované vzory

Anglicti stavitelé se inspirovali francouzskymi
tradicemi a predstavili béhem pozdni gotiky
nové, propracovanéjsi prvky zZebrové klenby.
Umistili hfebenové zebro do stfedu podél podél-
né osy. Potom pridali extra Zebra nazyvand ,tier-
cerons (trojice zeber), kterd predstavuji
diagondlni spojeni s mezilehlymi body na htebe-
novém zebru. V hlavni lodi lincolnské katedrély
(1192-1280) najdeme mnoho dukaza o klenbé
s trojici zeber. S rostouci tendenci ke zplosténi
stfedu oblouku a rostoucim poc¢tem vyuziti né-
kolikandsobnych trojic Zeber neni tézké vidét, jak
se vyvijela véjifovd klenba. Avsak koncentrace
trojicovych Zeber v pilifi odvddéla pozornost od
hlavice. To bylo vnimdno jako estetickd vada,
a proto architekti na zacdtku 14. stoleti predsta-
vili novy stavebni prvek — hvézdicovou klenbu.
Zebra hvézdicové klenby tvofila krdtké Zebrovi,
které vytvérelo ozdobny vzor blize ke koruné.
Zebra spliiovala stavebni funkci stejné jako este-
tickou — pomdhala odvadét tihu na vyztuznd Zeb-
ra klenby.

V Némecku a Cechéch dosdhl spletity vzor vr-
cholu formy. Vzory s volnymi zebry se staly kom-
pletné nezdvislymi na tvaru klenby: ,poletujici
zebra“ se klenula skrze prostor a spojovala se
pouze na konci. Nékteré stdle stojici priklady
v Cechéch najdeme v kostele sv. Barbory v Kutné
hofe (1481-1548) a ve Vladislavském sdle
(1493-1502) ve starém krdlovském paldci na
Prazském hradé¢.

ZEBROVA KLENBA

Zebrové klenby

Klenby byly plvodné zpevnény vyzdénymi Zebry,
aby se zabranilo jejich zhrouceni. Estetické moznosti
ovlivnéné témito Zzebry umoznily rozvoj zebrovych
kleneb az k ¢isté a blaznivé dekorativnosti.

SESTIDILNA
KLENBA

HVEZDICOVA
KLENBA

VEJIROVA
KLENBA

VOLNA
(KROUZENA)
KLENBA
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King’s College Chapel

Cambridge, Anglie

Anglii probihal vyvoj stfedovéké architek-
Vtury po své vlastni ose. Byl ovlivnén fran-

couzskymi objevy v dobdch, jako kdyz
William ze Sens, francouzsky mistr, pracoval na
katedrdle v Canterbury v obdobi rané gotiky bé-
hem 70. let 12. stoleti. Ale vétsi ¢dst anglické
stfedovéké architektury vyfesila problém klenby
a jednotné formy nezdvisle anglickym zptsobem.
Na konci stfedovéku se objevil vyrazny styl, znd-
my jako goticky svisly styl. Rysem, ktery nejlépe
reprezentuje tento styl, je véjifovd klenba. A stav-
bou, kterd predstavuje jeho stylisticky vrchol, je
King’s College Chapel (Krdlovskd univerzitni
kaple) v Cambridge (postavend ve tiech fazich
béhem let 1446-1515), kterd je prosluld pro svou
pavabnou véjifovou klenbu navrzenou Johnem
Wastellem.

Svisly styl se objevil v gloucesterské katedrile
béhem prestavby provedené v 14. stoleti, o vice
nez 50 let dfive nez zacala price na King’s Col-
lege Chapel. Jak napovidd ndzev, je u svislého

Kridl Jindfich VI. zalozil King’s College jako kolej
Cambridgeské univerzity pro studenty z Etonu, sou-
kromé chlapecké skoly, kterou také zalozil. Kaple (nize

byla soucdsti tohoto marnotratného patrondtu.
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stylu charakteristickym znakem duiraz na svislost.
Jadrem tohoto pfistupu vsak bylo mnohem vice
nez to. Vliv nepravidelnych a kontrastnich prvka
na vSech povrsich — ktery se stal rysem gotické
architektury — byl v Gloucesteru odmitnut ve
prospéch okamzité prizracnosti a jednotnosti.
Svisly styl podporoval absolutni ¢istotu tvaru,
dosazenou pouzitim opakujicich se prvki a zre-
dukovdnim dekorativnich ¢ldnku, pfi¢emz pouze
kruzba (ozdobny ornament ve vyplni u hornich
oken) si udrzela ménii dfivéjsich bohatych tvara.
Pouze v klenbé presbyteria nebyli architekti
v Gloucesteru zcela tspésni v dosazeni ,,¢istych®
mys$lenek: tato klenba m4 vice krdtkych Zeber nez
kterdkoli jind postavend v Anglii a jednotlivé
¢lanky jsou nesnadnou kombinaci ¢tyfdilného
a Sestidilného systému. Gloucestersti architekti
vSak v katedrile pouzili véjifovou klenbu, kterd
zndsobila a vyrovnala trojice v klenbé zpasobem,
ktery byl slulitelny se svislym stylem.

Nejvétsi interiér svislého stylu

Krdl Jindfich V1., ktery zalozil King’s College na
univerzité¢ v Cambridgi byl slavny a t&sil se vyji-
meéné tcté. Mnoho staveb z jeho vlddy vsak bylo
zni¢eno ve stoleté vdlce s Francii. Po ni ihned n4-
sledovala ob¢anska vilka nazyvand Vélka ruzi, ve
které byl v r. 1461 kral uvéznén v londynském
Toweru a nakonec zde byl o deset let pozdéji za-
vrazdén. Jestlize pfijmeme charakteristiku Jindfi-
cha IV. od Shakespeara, ne$tastny monarcha
unikal z ponékud kruté reality své doby pomoci
svého ndbozenstvi a dobrodinnosti. Pro kapli
univerzity zfejmé prevzal spiSe model chrdmové
katedrdly nez typické univerzitni kaple. Kaple
zustala v dobé¢ jeho smrti nedokoncena, a byla
dokoncéena Jindfichem VII.

Prvni pozoruhodnou véci na interiéru King’s
College Chapel je jeji silnd jednotnost. Nejsou
zde z4dné postranni lodé. Celd stavba je postave-
na ze svétle bézového, jemnozrnného vipence.
Jediny prvek, ktery pferusuje jednotné védomi
o prostoru, je propracovand vyfezand dfevénd
chrdmovd miiz, kterd chréni prostor kiru a var-
han a oddéluje ¢dst rezervovanou pro obyvatele
mésta od ¢sti pro studenty.

Kazdy stavebni prvek je stejny jako ten druhy,
takze nejste ruseni néjakymi ndhlymi zménami.
Pri¢nd zebra jsou téz8i nez ostatni, coz klade da-
raz na opakujici se systém stavebnich prvki. Vel-
ké zavésené ozdobné prvky znadi stfed kazdého
nosniku, kazdy je stejné vzdéleny od pti¢ného
zebra.

Véjitovd klenba je vSude stejnd. Kazd4 klenba
je perfektnim vyvrcholenim pilita a kazdy se déle
¢leni do mnoha mensich ¢dsti stejné velikosti,
které se plné Gcastni vertikdlniho vyjddreni cel-
ku. Diagonalni krdtka Zebra, kterd vytvareji hvéz-

dicové vzory nepodporujici vertikalitu, zcela
chybi. Sestaveni véjitové klenby je vytvofeno na-
podobenim okenni kruzby jednoduse aplikované
do zakfiveného tvaru samotné klenby, s nezbyt-
nym posunutim Zeber, kterd ndsleduji trojroz-
mérny tvar konstrukce klenby.

Zdi kaple jsou tvofeny obrovskymi okennimi

tabulemi z barevného skla, kterd naplnuji budo-
vu svétlem. Okna, kterd ndvstévnik King’s Col-
lege Chapel vidi, jsou pavodni, a tak zdraznuji




autenti¢nost zfidka kdy nalezenou v architektufe
z obdobf stfedovéku.

Dalsi krdlovské stavby

Také dalsi dva projekty téZici ze stédrosti Jindfi-
cha VIL. jsou naplnéné jednotnosti, kterd repre-
zentuje svisly goticky styl. V budové George's
Chapel ve Windsoru (1474-1528) pobliz Lon-
dyna, je dojem vzoru z King “s College Chapel
velmi silny; kaple samotnd md postranni lodé
a kifzeni, coz ji déld trosku tmavsi, ale také mno-
hem vétsi. Klenba pouzitd v St. George’s je hvéz-
dicovd spiSe nez véjifovd, ale arkddy a klenba

ndsledujf linii srovnatelnou s perskymi oblouky.

To ddva pocit sirokého prostoru.
Druhym projektem byla kaple Jindficha VII.
(1503-1519) ve Westminsterském opatstvi

v Londyné. Je to vecelku kontrast ke klasické du-
stojnosti King’s College Chapel. Typickd gotickd
hutnost dekorativnich prvki je ndsledovana vel-
mi komplexni zimérnou symetrii. Klenba vypadd
jako kamenny pokus o to, co by bylo bézné sta-
véno ze dfeva: zkricené, sepnuté oblouky; zavé-
$ené a vyfezdvané doplnky a véjife drzici dopliky
u klenby. Vypadd to, jako by strohost King’s
College Chapel nebyla zndma.

KING'S COLLEGE CHAPEL

Stropni véjifova klenba byl tieti a findlni fizi ve stavbé

King’s College Chapel. Klenba byla piivodné plinova-

Yev/

na v hvézdicovém designu. Ale pozdéjsi rozhodnuti
zménit ji na véjifovou klenbu bylo idedlni pro velkole-

vY/

pé méfitko této kaple s jednou chrdmovou lodi.




